MUZEUM Ygiecaa

KOSICE-STARE MESTO

CMUK o

Club milovnikov umenic

OD STARE)J
KRASY

PO NOVE
UMENIE

é vytvarné

umenie 1900 - 1950.

Kosick




obrazy odkazuju na svet stojaci akoby za branami nasho terajSieho sveta. Jedna civilizacna epocha bola tragicky

ukoncend a jej hodnoty a krasa zhoreli v ruinach vojnovej Europy. Nasledujlica doba po skonceni prvej svetovej
vojny sa uz predvojnovemu svetu takmer v nicom nepodobala. Zmenila sa politicka mapa Europy a vyraznym
sposobom sa premenila jej kultirna klima. Prichodom prvej svetovej vojny akoby do vtedajsieho sveta naplno vtrhia
moderna doba. Zial stalo sa tak najnestastnejsim a najnehumannejsim sposobom. Zanik starej krasy a estetického
idealu, ktore pripisujeme tradicii a jej romantizujicim aspektom, definitivne potvrdila mechanizacia a masovost smrti
na bojiskach prvej svetovej vojny. Velka vojna privodila zrod priemyselného vrazdenia a masového zabijania. Nové
technologie, letectvo alebo plynove ttoky, sposobovali zabijanie dovtedy nevidaného rozsahu. Vojna, ktora sa mala
vraj skoncit za niekolko mesiacov, navzdy poznamenala podobu Eurdpy. Prva svetova vojna z dnesného nostalgického
pohladu oddelila niekdajsi mondénny cas od bezprostredne nasledujlicej budtcnosti. Poznany stary svet Europy sa
v roku 1914 moralne a hodnotovo rozrumil. Z neho povstali idey, ktoré naplno otvorili stavidla vojny.

Staré krasa a svet starej krasy vo vseobecnom zmysle boli znicené vznikom Velkej vojny v roku 1914, Podobné

Stara esteticka krasa, ktort nemilosrdne drvil tlak koncepcii moderného vytvarného umenia po jeho ataku
predovsetkym v dvadsiatych rokoch minulého storocia, si napriek uvedenému uchovavala vyznamnt liniu
konzervativneho vytvarného videnia. Novy model vytvarného umenia sleduje spolocenski premenu a reaguje na
noveé skutocnosti a impulzy. Sledujtic lokalne kosické prostredie, mozeme pozorovat',sporenie sa” dvoch zasadnych
koncepcii v podobe stretov modernych idef a stabilizujticich konzervativnych umeleckych modelov. Moderny obraz
alebo priebezne modifikované koncepcie realistického videnia sa s kosickym vytvarnym umenim prelinajd pocas
trvania sledovaného obdobia prvej polovice dvadsiateho storocia.

o Radikalne modernistické koncepty obrazu reagovali na zrod dovtedy nepoznaného socialneho konfliktu
i zlozitost svojej doby. Rigorozna moderna odmietla obsah predoslého umeleckého videnia, zmietla aj jeho formu
a vytvarné prostriedky. Radikalna moderna odmietla dejinami zuslachtovany esteticky model - so zvelicenim mozeme
uviest, ze odmietla krasu sinecného svitu a atmosférickej malby. Intimitu krajiny a Stidium atmosféry a mrakov
nahradilo videnie mestske] periférie a jej socialnej skutocnosti, ktora sa stala esteticky relevantnou a pritazlivou.
Maliarstvo ststredovalo svoju pozornost na socialne vyhrotené prostredie, krasu svetelnych reflexov vodnej zatociny
alebo panoramy krajiny nahradila priemyslova scéna a mestiansku idylu vystriedal proletarsky vyjav a politicka
angazovanost. Radikalizovanie vytvarného videnia, zmena sposobu malovania, tematicka obmena a zanrove inovacie,
odmietnutie tradicie malby zalozene] na optickej perspektive a celkova premena maliarstva zasadne zmenili podobu
dobovej novej malby.

o Predovsetkym po odzneni modernistickej fazy dvadsiatych rokov moézeme uvazovat o problematizovani
pojmu tradicie a odkazu moderného videnia. V kosickom vytvarnom kontexte mozeme sledovat jej vztah so skorSou
vytvarnou tradiciou a relevanciu jej vplyvu na vytvarné prostredie. Ak by sme zosilnili uvedeny pocit o pretrvavani
modernistického kontextu, do jeho odkazu mozeme zahnit predovsetkym tvorbu Jiliusa Jakobyho, Antona Jasuscha
a Juraja Collinasyho. Oproti tvorbe tychto vynimocnych osobnosti ostava dielo ostatnych reprezentantov kosického
maliarstva pomerne v tzadi. V urcitom zmysle sa moze problematizovat vztah tradicie a relevantného odkazu
moderny po jej odzneni. Casto sa s prichutou pikantérie poukazuje na Jakobyho situaciu, v ktorej sa umelcova
takmer izolovana tvorba odvijala. Legendarne Jakobyho kosické samotarstvo predstavuje temer ikonicky obraz
hladania vlastneho obrazu. Nespochybnitelna a zasadnym sposobom prinosna Jasuschova tvorba v urcitom zmysle
predstavuje takmer tragicky problém koexistencie vytvarnej modernity a erozivneho posobenia konzervativneho
prostredia, resp. umelcovho sklonenia sa pod jeho tlakom. K absolttnym vrcholom slovenského maliarstva sa
vzpinajlica sa tvorba Antona Jasuscha na konci dvadsiatych rokov po sklamani z prijatia bratislavskej vystavy ocitla
v krize. V obdobi nasledujicich dvoch desatroci maliar akoby rezignoval a takmer bez rozpomienky na modernisticky
kontext a zasadné eticke posolstvo svojho skorsieho maliarstva vytvaral opisné konzervativne diela az tuctove krajiny.
Autor sa vzopal az po dlhom -z hiadiska hodnoty jeho maliarstva - faktickom odmicani po polovici patdesiatych
rokov, ked' vytvoril diela, dosahujuice vytvarnu droven diel z jeho vrcholnej tvorby z prvej polovice dvadsiatych rokov.
Juraj Collinasy a predovsetkym literarne
zaskatulkovany ,zapecnik" Julius Jakoby,
v kosickom lokalnom prostredi zostali azda
jedinymi svojou tvorbou vzdorujticimi
osobnostami, ktoré vytvarali konzistentny
umelecky model. Jakobyho stcasnik Ludovit
Feld, legendarna postava koSickej vytvarne]
scény, predstavuje zaujimavy pripad
kresliara a grafika, ktory napriklad napriek
svojej Ucasti v Kronovej skole venoval svoj
tvorivy potencial konzervativnemu verizmu
a vlastne celou svojou bohatou tvorbou
smeroval k antitéze modernistickej tradicie.
Mozno preto neprekvapi, ze Alexander
Eckerdt uz kontext moderného eurdpskeho
umenia na konci patdesiatych rokov vnimal
predovsetkym cez prazske suvislosti a bez
citatelného vytvarného Ucinku alebo odozvy
koSickej vytvarnej moderny, ktora vplyvom
roznych okolnosti uz predstavovala len davnu
spomienku.

Predstaveny subor vytvoril priestor aj na
prezentovanie tvorby nesporne talentovanych
a vytvarne pripravenych maliaro, ktori stali
na odlisnych a z hladiska vyvoja menej
progresivnych hodnotovych poziciach.
Modernisticke koncepty v koSickom
prostredi sa prelinaju s tradicionalisticky
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drobnokresbe a vynimocnej schopnosti namalovat, resp. prekreslit atmosférické svetlo. Posunom, ktory Cordakovi
sprostredkoval Halasz-Hradil, sa maliar podobne priblizil az k urcitému autonomizovaniu maliarskeho jazyka. Elemir
Halasz-Hradil v danom momente akoby aktivnejsie nachadzal progresivnejsi pristup k novym maliarskym hodnotam
a bol to prave on, ktory sprostredkovaval koncepcne nove maliarske videnie a predovsetkym pracu jazykom malby
a pochopenim hodnoty farby.

o Luministické
koncepty predstavuju
jednu z najvyznamnejsich
hodnat koSickej
vytvarnej tradicie.

Z hladiska historického
Vyvoja sa paradoxne
prave podobny model
realisticky videne
krajiny s istou mierou
impresivneho videnia
stal v odliSnom
historickom kontexte
problematickou,
k naturalizmu
patdesiatych
rokov smerujlicou
.budtcnostou”
slovenského maliarstva.
: ) V dosledku politickych
Corddk Ludovit: Ruzin, okolo 1920, olej, preglejka atakov na umenie sa od
konca Styridsiatich rokov
uplynuleho storocia stala esteticky relevantnou prave malba s doslednym realistickym videnim motivu, aplikovanou
optickou perspektivou a vytvarnymi principmi, ktoré uz o niekolko desatroci predtym ,pochovali* modernisticke
vytvarné koncepty. Tento revitalizovany realisticky vyvojovy model odkazuje na tvorbu neskorsich znamych kosickych
maliarov, akymi boli Jdlius Bukovinsky, Andej Dobos, Jozef Fabini, Mikulas Rogovsky alebo Vojtech Borecky, ktori
v priebehu Styridsiatych rokov vstupovali na scénu kosického vytvarného umenia.

Prelinanie sa tradicie s pridmi modernejie citenej malby doklada vynimo¢na tvorba kosického maliara Gejzu
Kieselbacha, ktory, podobne ako Elemir Halasz-Hradil alebo Ludovit Cordak, uchovaval vo svojej §pecifickej
vytvarnej modifikacii model svetelného maliarstva, a to az hiboko do polovice dvadsiateho storocia. Priklad jediného
slovenského animalistu poukazuje na prezivanie a istd vitalitu konzervativizmu, ktory v umelcovom pripade
reprezentuje unikatny sposob malovania dynamickymi sinecnymi Skvrnami, ktoré s umelcovou majstrovskou znalostou
anatomie hovadzieho dobytka a predovsetkym koni vytvarajii z jeho tvorby nenapodobnite/ného solitéra a autora
doteraz vyhladavanych diel.

o Doteraz zmienované suvislosti poukazuju na dve linie v kosickom maliarstve prvej polovice dvadsiateho storocia.
Zasadny a primarny krok ku skutocnému zrodu moderného maliarstva v kosickom prostredi véak nachadzame
v hbsich savislostiach koSického vytvarného prostredia, presahujliceho vyznamom do Sirsieho slovenského kontextu.
Vyvoj k modernej malbe v kosickom prostredi pred rokom 1914 predznamenali a generovali dve z najvacsmi
ikonickych a najreprezentativnejSich osobnosti kosického a slovenského maliarstva uplynulého storocia, a to
Konstantin K6vari-Kacmarik a Anton Jasusch. Tragicky Kévariho osud a umelcov vplyv na tvorbu Jdliusa Jakobyho
vytvorili azda najpriamejSiu a najlogickejsiu teoretickd liniu, definujlicu momenty anticipacie moderného maliarstva
v koSickom prostredi. Konstantin Kovari-Kacmarik svojim maliarstvom a osudom predstavuje koSické podobenstvo
tragédie moderného maliara. Umelcov prinos do vyvoja postimpresivneho slovenského maliarstva predstavuje zasadny
vyznam. Podobne ako Kovari-Kacmarik aj jeho rovesnik Anton Jasusch o niekolko rokov neskér vniesol do kosického
kontextu priamy dotyk parizskeho prostredia a urcitii bezprostredn( skisenost s poznanim prostredia parizskej
moderny. Konstantin K6vari-Kacmarik v roku 1916 v tragickych sivislostiach zomiera ako pacient psychiatrickej kliniky
a Jasuschov vytvarny rozvoj zasadne ovplyvnila vojna, do ktorej narukoval bezprostredne po svojom navrate z Pariza.
V tvorbe obidvoch autorov mozeme citit' i urcité znaky secesného citenia, hoci pre Jasuscha je pritazlivejsia vicsia
miera otvorenosti k symbolickym aspektom vo vypovedi, etickym posolstvam a moralizovaniu. S urcitou Spekulaciou
mozeme hladat odpoved, do akej miery prave poznanie vojnovej hrézy determinovalo Jasuschovo maliarstvo a ako by
sa jeho tvorba vyvijala, nebyt tejto okolnosti. Skusenosti s jeho maliarstvom z tridsiatych a Styridsiatych rokov zretelne
naznacujli Jasuschovu potrebu ,velkej" témy a formulovania silného posolstva. Obidvaja autori predstavuji klticové
osobnosti slovenského maliarstva a koncipuju predobraz slovenskym aspiraciam na formulovanie moderného obrazu.
Vytvaraji predpolie, do ktorého mozno logickejsie zapada vnimanie konceptu avantgardnych dvadsiatych rokov
i sledovanie ich vyvojovych kontextov.

® Pred zmienovanym pociatkom tradicie moderného kosického maliarstva sa vynara pripomienka na tvorbu
mimoriadne talentovaného vytvarného umelca - maliara, grafika a kresliara, predcasne ukoncend na samom konci
devétnasteho storocia. Akos Aranyossy zomrel v roku 1898 vo veku dvadsiatich Gsmich rokov. Jeho dielo ostalo
zachované len v torzovitom stave. Urcitym sposobom azda prave Akos Aranyossy zaujima $pecifickii poziciu, ktora
umoiﬁuje za istych okolnosti uvazovat o jeho tvorbe a prinose ako 0 prvotnom (protojobraze moderného vytvarného
vyrazu v tradicii koSického moderného vytvarného umenia. Takto desifrovany koncept mézeme Citat’ predovsetkym
preto, pretoze Aranyossy, mladsi od Ludovita Cordaka a len o niekolko rokov starsi ako Elemir Halasz-Hradil, vniesol
do kosickeho vytvarného prostredia (a tiez napriklad do vyvoja modernej slovenskej grafiky) zasadny prvok cistoty

Aranyossy Akos (1870-1898) B Bauer Konstantin (1893-1928) M Binder Tibor (1923
(1875-1945) M Fabini Jozef (1908-1984) M Feld Ludovit (1904-1991) M Foltyn Franti

(1904-1983) M Kovari-Kacmarik Konstantin (1882-1916) M Kron Eugen (1882-1974)

(1923-2002) M Sokol Koloman (1902-2003)



e razu, oslobodeneho od sentimentu a symbolickych kontextov. Predovsetkym v jeho fragmentarne

e mozeme vnimat' krasu striedmeho realistického videnia zobrazovaneho motivu. V danom

pby bo ssy blizsie k priamemu nesentimentalnemu a neromantizujicemu videniu skutocnosti,

apriklad maliar Ludovit Cordak ,zbavoval” ako jedného z atribltov ,stare] krasy" az pred rokom 1910.

o ~'adu na motiy, graficky purizmus a oslobodenie sa od vrstvenia a fabulovania vyznamov a romantizuch]ch

[~ ztelnych aspon v jeho niekolkych vrcholnych dielach, nas s urcitym pochopemm okolnosti moze navadzat
melco .e, tvorby ako skutocnej ouvertury nového kosického vytvarného umenia dvadsiateho storocia.

# {-250e subory z diel koSickeho maliarstva vznikli vdaka laske k vytvarnému umeniu viacerych kosickych
7ujlc pomenovanie vystavy - hladali start krasu i nové umenie a predovsetkym krasu vo
odstupom mnohych desatroci i krasa moderného obrazu nadobuda podobnt hodnotu ,stare]
braz. Prezentované diela ststreduju ukazky z tvorby zasadnych osobnosti koSického aj
a dvadsiateho storocia, ako i diela autorov, ktori sa vytratili z povedomia verejnosti i umelecko-
- vena kolekcia poukazuje na vyspelost lokalnej vytvarej tradicie i na vyrazné osobnosti,
/= nolocneho programoveho prepojenia a na divergentnej platforme - bez vytvorenia pomyselnej kosickej
tve yn moc’nej vytvarnej hodnoty. Kosicki maliari Konstantin Kovari-Kacmarik, Elemir Halasz-

bo Anton Jasusch predstavovali zasadné osobnosti maliarstva svojej doby a ich vyznam je
yvoj slovenského novsieho vytvarného umenia. Stali sa reprezentantmi koncepcu maliarstva,
: yistovali, aby v (aspon) lokalnej tradicii vitazil realizmus a jeho videnie. Priniesli nam IenJedno
leane 2 krasny obraz nezomrel spolu s krasnou dobou. Krasny a sinecny obraz vystriedala doba, do ktorej uz
nepatria zobrazenia lyrického snenia alebo ticha
B v sinecnej atmosfére parku. Modernisticke borenie
 tradicil a pritazlivost sinecnej atmosféry - aj taky
bymohol byt vysledny obraz dvadsiateho storocia.
Mohli by sme dodat, ze zjednoteny v jedinej krase
- maliarstva.

Peter Markovic
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B Eugen: Jazdec pri krizi, nedatované, lept, papier Feld Ludovit: Na salasi (Lubovna), 1949 akvarel, papier

30recky Vojtech (1910-1990) B Bukovinsky Julius (1903-1975) M Collinasy Juraj (1 907- 1963) W Cordak Ludovit (1864-1937) B Dobos A
-1976) B Halasz-Hradil Elemir (1873-1948) M Jakoby Julius (1903-1985) M Jasusch Anton (1882-1965) M Kieselbach Gejza (1893-1965)
-Reinfuss Eduard (1873 -1942) M Loffler Vojtech (1906-1990) M Majkut Jozef (1909-1963) B Nemcik Julius (1909-1986) B Oravecz Imrich (
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Fabini Jozef:
Rozorand zem, 1946,
olej, pldtno
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