
OD STAREJ
KRASY

PO NOVE
UMENIE



f tar6 krdsa a svet stare1 kr6sy vo vieobecnom zmysle boli zniden6 vznikom Vel'kej vojny v roku 1914. Podobn6
\obrazy odkazuj[r na svet stojaci akoby za br6nami n6iho terajiieho sveta. Jedna civilizain6 epocha bola tragicky
:rfukonfena ajej hodnoty a kr6sa zhoreli v ruin6ch vojnovej Europy. Nasleduj0ca doba po skonteni prvej svetovej
vojny sa ui predvojnovemu svetu takmer v nidom nepodobala. Zmenila sa politick6 mapa Eur6py a r,ni raznym
sp6sobom sa premenilajej kult[rna klima. Prichodom prvej svetovej vojny akoby do vtedajiieho sveta naplno vtrhla
modern6 doba. Ziaf, stalo sa tak najneit?stnejiim a najnehum6nnejiim sp6sobom. Z6nik starej kr6sy a estetick6ho
ide6lu, hord pripisujeme tradicii a jej romantizujfcim aspektom, definitivne potvrdila mechaniz5cia a masovosf smrti
na bojisk6ch prvej svetovej vojny. Vefkd vojna privodila zrod priemyseln6ho vraidenia a masov6ho zab|jania. Nov6
technologie, letectvo alebo plynov6 rltoky, sp6sobovall zabijanie dovtedy nevidan6ho rozsahu. Vojna, ktor6 sa mala
vraj skoncifza niekolko mesiacov, navidy poznamenala podobu Eur6py. Prv6 svetov6 vojna z dnein6ho nostalgick6ho
pohl'adu oddelila niekdajii mond6nny tas od bezprostredne nasledujrlcej buducnosti. Poznanll'starli svet Eur6py sa
v roku 1914 mordlne a hodnotovo rozrumil. Z neho povstali ldey, ktor6 naplno otvorili stavidl6 vojny.

Star6 estetick6 kr5sa, ktoru nemilosrdne drvil tlak koncepcii modern6ho njtvarn6ho umenia pojeho ataku
predovietkym v dvadsiatych rokoch minuleho storoiia, si napriek uvedenemu uchov6vala r4hnamnri liniu
konzervativneho rnjtvarn6ho videnia. Novli model u.itvarn6ho umenia sleduje spoloiensk0 premenu a reaguje na
nov6 skutoinosti a impulzy. SledujIc lok5lne koiick6 prostredie, m6ieme pozorovaf,sporenie sa" dvoch z6sadnfch
koncepcii v podobe stretov modernli'ch idei a stabilizujricich konzervativnych umeleckych modelov. Modernf obraz
alebo priebeine modifikovan6 koncepcie realistick6ho videnia sa s koiicklim u.ftvarnyim umenim prelinajI poias
trvania sledovan6ho obdobia prvej polovice dvadsiateho storoiia

r Radikiilne modernistick6 koncepty obrazu reagovali na zrod dovtedy nepoznan6ho soci6lneho konfliktu
i zloiitost'svojej doby. Rigor6zna moderna odmietla obsah predoil6ho umeleck6ho videnia, zmietla aj jeho {ormu
a qiwarne prostriedky. Radik6lna moderna odmietla dejinami zuil'achtbvanyi estetickf model - so zvelicenim mdieme
uviest, ie odmietla kr6su slnein6ho svitu a atmosf6rickej mal'by. Intimitu krajiny a ltridium atmosf6ry a mrakov
nahradilo videnie mestskej perif6rie ajej soci6lnej skutoinosti, kto16 sa stala esteticky relevantnou a pritailivou.
Maliarstvo sIstredbvalo svoju pozornost'na soci6lne vyhroten6 prostredie, kr5su svetelnych reflexov vodnej z6toiiny
alebo panor6my krajiny nahradila priemyslov5 sc6na a meitiansku idylu vystriedal prolet6nky ulav a politick6
angaiovanostl Radikalizovanie r4itvarn6ho videnia, zmena sp6sobu malbvania, tematick6 obmena a i6nrov6 inov6cie,
odmietnutie tradicie mal'by zaloienej na optickej perspektive a celkov6 premena maliarstva z6sadne zmenili podobu
dobovej novej mal'by.

r Predovietkfm po odzneni modernistickej f6zy dvadsiatych rokov moieme uvaiovat o problematizovani
pojmu tradicie a odkazu modern6ho videnia. V koiickom vltvarnom kontexte m6ieme sledovat'jej 1.4'ah so skoriou
4itvarnou tradiciou a relevanciujej vplyvu na vjtvarn6 prostredie. Ak by sme zosilnili uvedeny pocit o pretrv6vani
modernistick6ho kontextu, do jeho odkazu m6ieme zahrnLit' predovletkfm tvorbu J0liusa Jakobyho, Antona Jasuscha
a Juraja Collin5syho. 0proti tvorbe dchto vyinimoinfch osobnosti ost6va dielo ostatnll'ch reprezentantov koiick6ho
maliarstva pomerne v uzadi. V urfitom zmysle sa m6ie problematizovat'vzt?h tradicie a relevantn6ho odkazu
moderny pojej odzneni. Casto sa s prichutbu pikant6rie poukazuje na Jakobyho situ6ciu, v ktorej sa umelcova
takmer izolovand tvorba odv'iala. Legend6rne Jakobyho koiick6 samot6rstvo predstavuje temer ikonickll'obraz
hfadania vlastneho obrazu. Nespochybnitel'n6 a z6sadnfm sp6sobom prinosn6 Jasuschova tvorba v urfitom zmysle
predstavuje takmer tragickf prob16m koexistencie lojtvarnej modernity a erozivneho p6sobenia konzervativneho
prostredia, resp. umelcovho sklonenia sa podjeho tlakom. K absolitnym vrcholom slovensk6ho maliarstva sa
vzpinajuca sa tvorba Antona Jasuscha na konci dvadsiatych rokov po sklamani z prrlatia bratislavskej vlistavy ocitla
v krize. V obdobi nasledujtcich dvoch desatioii maliar akoby rezignoval a takmer bez rozpomienky na modernisticky
kontext a z6sadn6 etick6 posolstvo svojho skoriieho maliarstva vytv6ral opisn6 konzervativne diela ai tuctovr! krajiny.
Autorsavzopblaipodlhom-zhladiskahodnotyjehomaliarstva-fahickomodmlianipopolovici patdesiatych
rokov, ked'vytuoril diela, dosahuj0ce r4itvarn0 irovef, diel zjeho vrcholnej tvorby z prvej polovice dvadsiatych rokov.

Juraj Collindsy a predovietkym liter5rne
zaikatul'kovany,,z6pecnik" Jilius Jakoby,
v koiickom lok6lnom prostredi zostali azda
jedinf mi svojou tvorbou vzdorujicimi
osobnost?ml, kto16 vytv6rali konzistentny
umelecky model. Jakobyho sritasnik [udovit
Feld, legend5rna postava koiickej rnitvarnej
sc6ny, predstavuje zaujimavy pripad
kresliara a grafika, ktorli napriklad napriek
svojej liasti v Kr6novej ikole venoval svoj
tvoriv! potenci6l konzervativnemu verizmu
a vlastne celou svojou bohatou tvorbou
smeroval k antit6ze modernistickei tradicie.
Moino preto neprekvapi, ie Alexander
Eckerdt ui kontext modern6ho europskeho
umenia na konci piitdesiatych rokov vnimal
predovietk!'m cez praiskri sdvislosti a bez
ditatel'n6ho rnjtva rn6ho riiinku alebo odozi'y
koiickej v.ftvarnej moderny, ktor6 vplyvom
r6znych okolnosti ui predstavovala len d6vnu
spomienku.

Predstavenll'sribor riytvoril priestor aj na
prezentovanie tvorby nesporne talentovanli'ch
a vytvarne pripravenlich maliarov, ktori st6li
na odliinlich a z hfadiska uioja menej
progresivnych hodnotouj'ch pozici6ch.
Modernistick6 koncepty v koiickom
prostredi sa prelinajri s tradicionalisticky
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drobnokresbe a vynimoinej schopnosti namafovat, resp. prekreslif atmosf6rick6 svetlo. Posunom, ktor!'Cord6kovi
sprostredkoval Hal6sz-Hradil, sa maliar podobne pribliiil ai k uriit6mu autonomizovaniu maliarskeho jazyka. Elemir
Hal6sz-Hradil v danom momente akoby aktivnejlie nach6dzal progresivnejii pristup k novfm maliarskym hodnot6m
a bol to prdve on, ktor;i sprostredkovdval konceptne nove maliarske videnie a predovletkfm pr6cujazykom mal'by
a pochopenim hodnoty farby.

r Luministick6
koncepty predstavujri
jednu z najvliznamnejiich
hodnot koiickej
r4itvarne.l tradicie.
Z hl'adiska historickeho
{voja sa paradoxne
pr6ve podobnyi model
realisticky videnej
krajiny s istou mierou
impresivneho videnia
stal v odli inom
hisiorickom kontexte
problematickou,
k naturalizmu
^x+' l^. :  -L,-L
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rokov smerujIcou
,,budtcnostbu"
slovensk6ho maliarstva.
V d6sledku politickfch
atakov na umenie sa od
konca ityridsiatich rokov

uplynul6ho storoiia stala esteticky relevantnou pr6ve mal'ba s dosledn!'m realistickfm videnim motivu, aplikovanou
optickou perspektivou a 4itvarnli mi principmi, kto16 ui o niekofko desafroti preddm ,,pochovali" modernistick6
lnjtvarne koncepty. Tento revitalizovanyi realistickf qivojor4l' model odkazuje na tvorbu neskoriich zn6mych koiickfch
maliarov, aklimi boli Julius Bukovinskyi Andej Doboi, Jozef Fabini, Mikul6! Rogovskf alebo Vojtech Boreck;i ktori
v priebehu ityridsiatych rokov vstupovali na sc6nu koiick6ho vlltvarn6ho umenia.

Prelinanie sa tradicie s prridmi modernejiie citenej malby doklad6 vinimoinii tvorba koiick6ho maliara Gejzu
Kieselbacha, ktorf, podobne ako Elemir Ha16sz-Hradil alebo lludovit Cord6k, uchov6val vo svojej ipecifickej
u.irtvarnej modifikiicii model sveteln6ho maliarstva, a to ai hlboko do polovice dvadsiateho storoiia. Priklad jedin6ho
slovensk6ho animalistu poukazuje na preiivanie a istrj vitalitu konzervativizmu, ktorli v umelcovom pripade
reprezentuje unik6tny sp6sob malovania dynamickfmi slnetnfmi ikvrnami, kto16 s umelcovou majstrovskou znalostbu
anat6mie hovidzieho dobytka a predovietkfm koni vyW6raj0 zjeho tvorby nenapodobniteln6ho solitera a autora
doteraz vyhl ad6vanfch diel.

r Doteraz zmieilovan6 srivislosti poukazujrl na dve linie v koiickom maliarstve prvej polovice dvadsiateho storoiia.
Z6sadnli a primdrny krok ku skutocn6mu zrodu modern6ho maliarstva v koiickom prostredi viak nachadzame
v hlbiich silvislostiach koiick6ho r4itvarn6ho prostredia, presahuj0ceho rniznamom do iiriieho slovensk6ho kontextu.
Vjruoj k modernej mal'be v koiickom prostredi pred rokom 1914 predznamenali a generovali dve z najvdiimi
ikonicklich a najreprezentativnejiich osobnosti ko!ick6ho a slovensk6ho maliarstva uplynul6ho storodia, a to
Konitantin Kov6ri-Kaimarik a Anton Jasusch. Tragickli Kov6riho osud a umelcov vplry na tvorbu Jriliusa Jakobyho
vytvorili azda najpriamejiiu a najlogickejiiu teoretickrl liniu, definujricu momenty anticip6cie moderneho maliarstva
v koiickom prostredi. Konitantin Kov6ri-Kadmarik svojim maliarstvom a osudom predstavuje koiick6 podobenstvo
tragedie modern6ho maliara. Umelcov prinos do rnjvoja postimpresivneho slovensk6ho maliarstva predstavuje z6sadnli
4iznam. Podobne ako Kovdri-Kaimarik aj jeho rovesnik Anton Jasusch o niekolko rokov neskor vniesol do kolick6ho
kontextu priamy dotyk pariiskeho prostredia a uriiti bezprostredni skrisenost's poznanim prostredia pariiskej
moderny. Konitantin Kov6ri-Kadmarik v roku 1 91 6 v tragickych srivislostiach zomiera ako pacient psychiatrickej kliniky
a Jasuschov rnjtvarnli rozvoj z6sadne ovplyvnila vojna, do ktorej narukoval bezprostredne po svojom njvrate z Pariia.
V tvorbe obidvoch autorov m6ieme citit i urdit6 znaky secesn6ho citenia, hoci pre Jasuschaje prit'ailivejiia viiiiia
miera otvorenosti k symbolicklim aspektom vo vypovedi, etick!'m posolstv6m a moralizovaniu. S uriitou ipekul6ciou
m6ieme hfadat odpoved, do akej miery pr6ve poznanie vojnovej hr6zy determinovalo Jasuschovo maliarstvo a ako by
sa jeho tvorba vyvijala, nebyt'tejto okolno$i, Skilsenostl s jeho maliarstvom z tridsiatych a ltyridsiatych rokov zretel'ne
naznaduj0 Jasuschovu potrebu ,vel'kej" t6my a formulovania siln6ho posolstva. 0bidvaja autori predstavujrl kftldov6
osobnosti slovensk6ho maliarstva a koncipuju predobraz slovensklim aipir6ci6m na formulovanie modern6ho obrazu.
Vytv6raji predpolie, do ktoniho moino logickej!ie zapad6 vnimanie konceptu avantgardnych dvadsiatych rokov
i sledovanie ich r,,.fvojov.ich kontextov

r Pred zmieriovanlim poiiatkom tradicie moderntiho koiick6ho maliar$va sa vynSra pripomienka na tvorbu
mimoriadne talentovaneho rlitvarntiho umelca - maliara, gra{ika a kresliara, prediasne ukonienrl na samom konci
deviitn6steho storoiia. Akos Aranyossy zomrel v roku i 898 vo veku dvadsiatich 6smich rokov leho dielo ostalo
zachovan6 len v tozovitom stave. Urditri m sp6sobom azda pr6ve Akos Aranyossy zaujima ipecifick0 poziciu, ktorS
umoiiuje za isdch okolnosti uvaiovaf ojeho tvorbe a prinose ako o prvotnom (proto)obraze modern6ho r4itvarn6ho
rni razu v tradicii koiick6ho modern6ho vytvarneho umenia. Takto deiifrovanf koncept m6ieme iitaf predovietkym
preto, pretoie Aranyossy, mladii od [udovita Corddka a len o nlekol'ko rokov starSi ako Elemir Hal6sz-Hradil, vniesol
do koiick6ho vlitvarn6ho prostredia (a tiei napriklad do vyvoja modernej slovenskej grafiky) z6sadnf prvok distoty
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